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In Montpellier am lag nach der Rusalka-Premiere traf Clauspeler Koscielny die temperamentvoll-
spontane Sfngerin und liefs sich von denn mannigfiiltigen schauspielerischen und vokalen Fihigkeiter
anldsslich ihrer Interpretation der Jezibaba mitreifien

Sie zihlt heute zu den bedeutenden Interpretinnen des mittlerweile rar gewordenen Faches der Konzert- und Opern-Altistin, ist an
internationalen Bihnen und in Konzertsilen ebenso anzutreffen wie bei Festspielen oder bei individuellen Veranstaltungen besonderer
Couleur.|hre Leidenschaft, die Darstellung von charaktervollen Frauenfiguren mit dem stimmlichen Ausdrucksvermiagen zu verschmelzen,
steht dabei stets im Zentrum ihrer Auftritte und bedeutet fiir sie die Erfiillung einer Berufung.

Frau Morloc, wann ist fiir Sie die Welt der Qper in Ordnung? Lklmstlerieche Freiheit” macht es erst moglich, dass ich ganz in rr|E|n‘
Mach der gestrigen Fremiere 2.8, wenn alles das, was erarb W Rolle versinken und in ihr aufgehen kann.Wenn s ddnn noch m
de, alla A hsprarhen und 'HE-rElnbarunq:n "1.~.r|5+;h-'r1 F'r '-riq.r ktionsteam,  kalisch zu aufregznden Hihenflilgen kommt, die nicht voraussehbar
tika Jh(ilals waren, dann ist vizlleicht an diesem Abend echte Kunst entstanden.
dann kann ich micn' I:':!Ilfl._',- fre] auf mein Splel e g
konzentrieren, Das b hneich als organi Ahlauf als '_ calaV VWie kompliziertist es denn fiir Sie, eine Rolle gegen den urspriing-
aussetzung fur diz Interpretation einer Mewdeutung, Diese so erreichte  lichen Charakter zu interpretieren?
Ich muss Ihnen ghriich sagen, disse Variante der Jeziba-
#n baistfir mich bisher die glaubwirdiaste Auslegung der
18  Rolleweil durchdacht und durchfahlt. Sieist nicht.nur®
gine Hexe in elner romantischen Marchenstory, nein,
1 es liggt une ndlu.h viel mehr darin und der Regisseur
edpranderm Rollen,
ghen, Beiihm I'-'tltSIE_]E in Welten, aufriﬂr
Erde Lnd in einem magischan B
mit dar Amme aus der Frau ohin
fiir alman Geniestraich, die Geschichte in Elnr.-_'ln -Jatur-
kundemuseum spielen zu lassen, einfach grandios, we
nichts hinterfragt werden muss. Das Auf
" Matur mit
erzeugt die Romantik diein de ik Srenistund
nach der wir uns doch irgendwie ;lll; sehnen. Deshalb
sind fiir mich die Gefilhle und Entscheidungen d
jetze als wahrsagenden und wahr handelnden Biblio-
thekarin mit all ikren menschlichen Attributen so zeitlos
echt. leh bin sozusagen als Jezibaba jetzt das Ergebnis
dessan, was 51 e L Es r:l.]rfn[ h elne
reine Freude und grofe intellekiuell
Rolle so spielen zu darfen.

-

Magazin | 11412, 2011



Dias spricht ja fiir Sie und fiir Ihre Leidenschaft, Partien schauspie-
lerisch voll auszuleben.

Ja, das ist ganz einfach mein Verantwortungsgefiihl gegeniiber dem
Komponisten und Librettisten. lch muss recherchieren, muss den Hin-
terqgrund des Charakters herausfinden, egal ob es eine groBe Rolle oder
eine .nur” begleitende ist. Mich stellt es erst dann zufrieden, wenn ich
das groBtmagliche Spektrum dieses Charakters herausgefunden habe.
So passiert es schon, dass ich viel Zeit mit der Spurensuche in Literatur
und Geschichtsbiichem verbringe.

Die Rolle der Kiytamnestra 2.B. (meine erste habe ich in Hannover in
der Tobias-Richter-Inszenierung gesungen) sehe ich als bitteres Psy-
chodrama einer noch immer starken Herrscherin mit Licbesverlangen,
gleich welcher Art. Gerade diese Rolle hat so viele Facetten, dass ich
sie von einer Inszenierung zur anderen immer wieder neu aufbaue,im
Hinterkogf aber immer die antike Figur beveahre, Und immer wieder hilft
mir das Hineinhdren in die Musik. Das inszenatorische Schiissel-Erleb-
nis dazu erfuhr ich in der Peter-Konwitschny-Inszenierung in Stuttgart
und Leipzig. Da wurden mir wieder neue Dimensionen erdffnet. In
nichster Nachbarschaft steht die Herodias, die eigentlich die weitaus
schillerndere Figur ist als die Salome. Eine weitere ist die Kabanicha
{Kalja Kabanowa), mein Gott, diese Palette an Charakterzeichnungen,
an Gefuhlsrequngen, unglaublich. Oder kommen wir zur Carmen, fiir
mich der vielleicht komplexeste und am schwierigsten darzustellende
Charakter in der Opermliteratur. Ich sehe sie als Einzelgangerin mit
extrem anziehender Personlichkeit, die an ihrem bedingungslosen
Freiheitswillen und an ihrer = allen Anderen Gberlegenen — Starke zu
Grunde gehen will. Uber 200 Mal habe ich sie gesungen, aber leider bis
heute noch keine Regie erlebt, die mich Uiberzeugte. Auch hier habe
ich meine Vorarbeit, meine Suche nach den Wurzeln geleistet, war in
Sevilla,um die harte Atmosphare eines. Sinti-Milieus® zu erfahren, und
habe mich mit einer bedeutenden Flamenco-Tanzernin, Zara Lezane, mit
dem Hintergrund und Sinn des Flamencos auseinandergesetzt und
mit ihr den Tanz gelebt™. Ich sehe, dass Carmen diesen Tanz fr sich
alleine macht, ihn fast wie ein schmerzhaftes Gebet verinnerlicht, aber
genauso als Instrument der Verfiihrung einsetzt. Vielleicht oder besser
gesayt gerade deshalb, ist Carmen die einzige Oper, die ich inszenieren
wilrde.lch habe eine sehr genave Vorstellung cines Carmen-Typs, eines
wilrde sie bei mir nie und nimmer sein — ein vom Spicl her manipulierter
Charakter.Carmen ist filr mich eine archaische, distere und gleichtzeitig
kaprizibse PersGnlichkeit — ein Naturereignis. Weil sie so ist, wird sie
woder von José, noch von Escamillo verstanden, sie ist ratselhaft wie
eine Wustenlandschaft.

...und wie sehen Sie die Amme in der Frau chne Schatten?

Sie ist bizarm, so bizar, wie sie komponierl isl. Sie hat vermutlich
auch eine o traurige Vorgeschichte wie die Jezibaba, denn sie will
ja das Ungliick der Kalserin verhindern. Auch die Amme schwelbdt
awischen Realitdt und Intuition, sie lebt vom Frahnen, vam Me-
phistophelischen, von Zaubermachten. Und auch hier wieder
steht es in der Musik oder owischen den Noten, die man aufsay-
gen, in sich wirken lassen, in Kérpersprache und Ausdrucksgesang
UmSeLsen muss.

Wiirde Sie spiter einmal die Regiearbeit interessieren?
Prinzipiell nicht, nur die Carmen und der Ring. Denn auch hier
habe ich eigene Ideen und Vorstellungen entwickelt, nachdem ich
mich intensiv mit dem germanischen Woltan-Kultus beschaftigt
habe. Unfassbar ist, was lichard Wagner alles daraber wusste
und welche geniale Zwissprache zwischen Musik und Text uber
dic gesamte Trilogie hinweq er aushreitet. kch will aber jetat nicht
ins Unrealistische geraten. Nein, mein Wunsch ist allein, eine Car-
men zu inszenieren. Archaisch, streng, minimalistisch. Ich habe
aber noch eine andere Leidenschaft, und das ist die Literaturt Ich
schreibe Minutengeschichten, ahnlich der American Shortstorys,
maglichst kurz, neue Wortschopfungen, die Kombination. das
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..und die pidagogische Arbeit?

An die Stuttgarter Musikhochschule wurde ich 2008 als Professorin
berufen und war mir persénlich dariiber im Klaren, dass es neben einer
Full-Time-Gesangskarriere eine hichst verantwortungsvolle allwochent-
liche Zusatz-Aufgabe ist, die ungeheuver an allen Krifte zehrt. Dennoch
bin ich aber die Erffahrengen, die ich mit meinen Studenten machen
konnte, absolut glucklich, auch deshalb, weil 25 eine aufregende Zeit
ohne Frustration war. Trolz intensiver Bilten seitens der Hochschule um
eine Verlingerung habe ich mich fiir meine weitere Laufbahn als Sange-
rin entschieden und die Arbeit als institutionierte Gesangspadagoginin
Meisterklassen umgetauscht. Einmal im lahr gebe ich einen Meisterkurs
in Oberstdorf, der mich als Padagogin zwar stark fordert, aber auch am

Ende eines jeden erfolgreichen Kurses gliicklich




macht und meinen kiinstlerischen Wirkungskreis als 38ngerin
nicht einengf.

Ist heute bei jungen Menschen die Bereitschaft, Oper zu
studieren, starker ausgepragt als frither?

leh glaube sogar noch viel starker als inomeingr Lemgene-
ration. Zu der Zeit gab es bei vielen Studierenden eine grofie
Glaichqiiftigkeit und auch ginen gewissen Hoohmut zu spinen,
heute sind die jungen Leute sshr ernsthaft dabel, sind sehr
neugieng und gewissenhaft. Die Changen, Karrane zu machen,
singd heute grofl, dig Angebote so zahlreich wis nie zuver Was
allerdings intansiviert werdan mosste, 15t der rein gesangs:
technische Aspelkt in der Ausbildung. Die jungen Sdnger, die
zu mir kommen, haben oft ganz besondere Stimmen, aber
den melsten fehlt der richtige Umgang mit dem elastischen
Zwerchiell,

Sagen Sie sofort ja zu einem Engagement?

Das ist im nachhingin schwierig zu beantworten. Am An-
fang meiner Karriere habe ich dis Angebote angenommen, die
kamen,in der Jwischenzeit hat sich gliicklicherweice die Nach-
frage auf die Partien konzentriert, die mich als dramarischer
Alt fordern und die ich licke Wobei ich sagen muss, dass mir
grundsataich von Anfang an fast immer dig stimmlich richtigan
Partien angeboten wurden - ob es Brangdne und Amneris wa-
ren, Ulrica, Azucena oder Fricka und Waltraute, 85 waren immer
Lishlingepartien. Mein Repertaire und daswasich daraus ma-
che, hat sich wohl herumgesprochen. Selbst bei kurzfristigen
Einspringen waren es immer Herausforderungen, die mich sehr
motivigrien, wis 2B dig Klytdmnestra in der Andrea-Moses-In-
szenierung der Elextrain Meiningen. Deshalb geriet ich bisher
nicht in die Lage, kompliziert abwigen zu mdssen, sei es in
puncto Reqgie, Theater oder Partie. Auch mit dem sogenannien
Regietheater kam ch bisher immer zurecht.Eine Inszeniarung
ist dann fir mich Kunst,wenn sie aus dem Mark des Textes und
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als Mrs. Quickly mit Tomasz Koniecrny [ Falstaft (Foto Thile Beu);
unten als Amme in De Frioee ohne Schaften in Ditsseldorf (Foto Eduard Streubs)

und rechte Seite als Herodias in Duisburg (Fota Hane-Jirg Michal)

der Musik heraus agiert.Ich michte varn Regisseur alles aber meine Rolle wissen,
ikar dis Zusammenhinge, sowie er sie sight.lch bin wihrend der ganzen Proben-
reftim engan Dialog mitden Reglefhrenden. Zurickblickend kann ich sagen, dass
ich aufgrund dessen wohl nie ernsthafte Schwierdgkelten mit Regisseuran hatte.

Haben Sie an Gesangswettbewerben teilgenommen?

Mein, nig, weil ich genau wusste, dass 0 dem Alterslimit bei Wettbewerben
maine Altstimme ganz einfach noch nicht fertig, noch nicht ausgereift war. Und
filr die lyrischen Merze-Rollen wollte ich nicht vorsingen, dafir war meine Stimme
nie geeignet.

Welche Erinnerung haben Sie an die Zeit lhrer Festengagements?

Analle drei eing ganz positive, Begonnen habe ich ja in Mannheim, dort hat man
mich gleich zu Beginn gefragt, sind Sie bereit, eine Carmen, eine Siegfried-Erda
{mein Debiit auf der Opernbiihne) zu singen? Klar = ich war bereitl Dort habe ich
auch in La Gisconda dis Cleca an der Seite von Ghena Dimitrova singen ddrfzn.Bei
dieser Partie dibrigens entdeckte ich, dass ich mit meiner italienlschen Belcanto-
Technik auch dis Wagnerpartien viel fllzllender und klangschénar singan kann,
ohne dabeiWortintensitat und Klarhait zu vardieren, im Geganteil, dl2 Deutlichkei,
die innere Dynamik des 3ingens wurde dadurch noch gesteigert, es steliie sich
immer merkbarer die Kunst des Sing-Erzéhlens cin.Von 1992-96 geharte ich als
dramatischer Alt dem Ensemble der Steatsoper Hannover an. 1996 wechselte ich
dann an die Dautsche Oper am fhein Disseldorf/Duisburg, in deren Ensemblz
lch bis zum heutigen Tag wahnsinnig gern bin.An allen drei Hiusern bot man mir
die Maglichkeit, mein Repertaire rallengerecht ru erweitern.Dis Probenarbsiten
waaren Zwar sehr arbeitsintensiv und zeitaufwindig, doch fir wichiige Gastspizle
wrd Einspringen an anderen Havsem, sowic fiir meine ausgedehnte Konzertta-
tighkeit gaty man mir meistens Granes Licht.

Wealche Partien fehlen Ihnen noch?

Ach, z2hen Sle, da habe Ich mir iiberhaupt noch keine Gedanken dariber ge-
macht! Die wesentlichen Fartien, die Meilensteine der Charakrerrollen, hahs ich
o gesungen, vor allem die von Wagner, Verdi und Strauss, wobei ich irmmer nach
der Kundry gefragl weerde, dig ich aber als Altistin nicht singen kann, da ich nicht
Ober das C in der Sopranlage verfige. Meine Stimme reicht in der Opar vom &
kis zum B.Beim tiefan e klingt es schon nach - ich sage es etwas frech - Zarah
Leander, doch die satte Tiefe muss fir Ulrica, Quickly, vor allem aber for eine
Klytdmnestra einfach da sein, sonst sind diese Partien im vokalan Ausdruck nicht
erreicht. Und das hohe B brauche ich fiir Azucena, Amners (das Cist herdich im
Ensemble gingebettet), aber auch fir die Amme. Im Konzartbereich ist es etwas
einfacher,da sind die Lagen nicht unbadingt so extrem. Mich wiirde jetzt, spontan
gedacht, noch die Tiirkenbab, die Gaea (Daphne), dig Hexe in Hanse! und Gretel
und die Mascalina aus Ligstis Le Grand Macabre reizen. Und nattrlich immer
wieder Brangdne und Amneris, weil hier dis Tone blihen und die musikalischen
Bagen unandlich sind.
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Wie stehen Sie zur Barockmusik und wie zu Liedera-
benden?

[ie Barackmusik ist mir sehr nah und liggt mir im Bereich
Bach, Hindel und Menteverdi.Mit Nikolaus Harnoncourt habe
ich in einem Melsterkurs in Salzhurg Monteverdis Lomento
darignng erarbeiter. Dakei splirte ich, dass ich meine Stimme
wig mit der Resonanz eines Instrumentes elnsetzen kann —ein
unglaubliches Korpergefhl ist das! Montevardi und Bach [st
einfach ein Musst Meing Liederabende haben immer ginen
thamatischen Subtext,ich verknipie die einzglnen Lisdgrup-
p2n 5o, cddase am Ende eine Art Geschichte entsteht. Sehr oft
baue ich einzn Abend um bastimmte Mahler-Lieder herum.

VWas wiinschen Sie sich fiir lhre berufliche Zukunft?

Das klingt vielleicht elweas varmessen, aber ich wage e3
ginfach zu sagen: Ich wiinsche mir, dass ich an den Hiusem
welterhin singen darf,an die meine Stimme gehrt!

Waren Sie gerne eineVorsingerin"?

Micht wirklich! Vicllzicht auch deshalb, well es bel den
Auditions nicht individusll genug zuging und zugeht. Am
Anfang meiner Karriere versuchte ein Agent mich in ein fes-
tes Encembla an kleinere Hiuser zu bringen. Dagegen war
zunSchst nichts einFuwenden, doch hatte ich dann ein villiges
Durcheinandsr an Alt- und Mezzopartien singen missen. Und
das wollte und konnte ich nichi leh sah mich van Anfang an
als Altistin. Da man als, dramatischer Alt" aber im Normalfall
keingn Anfangervertrag bekommt, hatte ich an den zu kleinen
Hausern, die immer lyrische Mezzi suchten, keinen Erfola. So
erlaubte ich mir,in der Gewissheil, nigmals ¢in Engagement zu
Bekammen, bai sinem Vorsingen in Augsburg dig,Frechheit?
sratt Cherubing und [zabella den Don José in der Tenor-Ori-
ginallage varzusingen.Von meinem Varnamen strich ich das
zweite ¢ und war dann eben als Tenor unterveqs, wohl ge-
merkl, ich sang dig Originallage. lch wusste, das war in digser Art eh
mein letztes Vorsingen und habe diese Wut-Mut-Frust-Lust-Nummer
gebatan, ohne mich zu erkennen zu geban. Natdrlich sah ich nicht wis
gin Mann aus, aber man hiirte mir mit aufgerissenen Augen 2u - da war
dach was nicht in Qrdnung. Am n3chsten Tag meldete sich der Agant
und fragte, was denn da vorgefallen <ei e soll unter dem Mamen Morloc
in Transvestit fir den José vargesungen haben — damit ist dann wohl
unsere Zusammenarbeit beendet! Dochwie als ein Wink des Schicksals
kam ein paar Tege spater das Angebot fir ¢in Festengagement vom
Mationaltheatar Mannneim. Das zum Thema Yorsingen!

Wie steht es mit CD- und DVD-Einspielungen von lhnen?

Ich bin zwar nicht exklusiv bei elnem Lahel, dennach gibt es scnd-
ne und interessante Aufnahmen. Gerade ist Das Lied von der Erde bei
Oehms-Classic verdflentlichl worden, sowie Mahler es urspringlich vor-
gesahan hatte, fiir vier Solisten. Dann gibt es die Audio CO Zigeuneriieder
mit vielen Ersteinspielungen [ARS-Produlktion), eine Elius-Produktion
unter Frieder Bernius (als Audio-CD Bei Carus), eine Waltraute in der

Renée Morloc

Kasseler Gatterdammerung (Audio-C0 ba) ARS), die Larina im Salzburger
Eirgen Onegin unter Danial Barenboim (als DVD bei DG), Mahlers zweite
Symphanie mit der Techechizchen Philharmonie unter Zdenek Macal.
Und dann etwas ganz Besonderes, ich spiele die Maria Magdalena in
dem Johennes-Passion-Filmvon Hugo Nisbeling der Beinahe jedes lahr
in der Karwoche im Fernsehen lauft.

Wie lebt eine Altistin — ich hdrte, Sie stehen sehr spat morgens
auf?

Iz, ja,das stimmit! lch bekenne mich dazu, ich hin ein Schiller-Typ und
stche nach Maglichkeit nicht var elf Uhr morgens auf. Ab Eins kann ich
so,ohne durchzuhiingen, bis meistens morgens umVier durcharbeiten,
Deshzlb kormmszn mir die Proben in Frankreich zwischen 14 und 24 Uhr
sehr entgegan. Sicher, etwas ungewshnlich, aber das ist mein Lebens-
rhythmus, den ich schon frith verteidigt habe. Die beiden Katzen, die
in meinem Hausstand leben, sind genau so gebacksn, wis ich. Dieser
Lebensstil passt doch auch ganz gut zu denverrickten” Frausnpaorirdrs
in den Qpemn. Maingn Sie nicht auch?

An der Huslkhu-chschule Smttga rt’ u:nd am ana rteum Salzburg Er-_
hielt Renge Morfoc ihre Gesangsausbildung. Als Erda (Siegfried) gabssie
i Festengagement arm | Nationaltheater Mannheim ihrOperndebat.

-Festengagements am Niedersachsischen Staatstheater Hannover
und an der Deuts:hs_-n Operam Fthem Dhss.eldurfmulshurg Sr&war

Ami nens, Azucena Quuckh,r, Kl‘yﬁm nestra, Hem-dras, Amme, Carmen,.

s:chenﬂperﬁe-{i‘ n,derSemperoper Dresden; am Nationaltheater Prag,
der Opéra Ligge, an der Staatsoper Stuttgart, an der Oper Frankfurt,
- am Staatstheater Niimberg, der Opéra Nancy,dem Grand Theéatre Lux-
emmbourg,am Teatro Bellini Catania,am Theatre de la Monnaie Brissel,

-an der Opéra Monte Carlo, der Oper Leipzia, bei den Maifestspielen

Das Repertoire der dmmatsschen Altistin sang sle dann in welteren  (Larina in Eugen Onegin),ua.m.lhre Konzerltatigkeit mit bedeutenden

Genevieve, Suomngefffa*l-"ﬂncfpessa Begbick) zu htren an der Deut- — Robert-Carsen-Inszenierung von Gmrgiu Battistellis Oper Richard [

und fir Mai/Juni steht wieder die Kfytimnestra in Stuttgart an.

—iﬁ\‘l
Wieshaden, dem Festival Herrenchiemsee, denTiroler Festspielen Erl,
beim Rheingau Musikfestival sowie bei den Salzburger Festspielen

Orchestern und Dirigenten fihrte sie an internationale Konzerthauser. —
Mach Threr Professur als Gezangspadagogin an der Musikhochschule™
Stuttgan widmetsie sichauch Mefsterklassen und -kursen. Im Dezem-
berwird sicam Grand n;éatre de Genave die Duchessa of Yorkin der

verkorpem, eine Partie mit der sie bereits 2007 an der Deutschen Oper
am Rhein grofien Erfolg erzielen konnte. In Brassel ist sie im Februar/
#3rz 2012 dieJ=zibaba [Rusalka) in der Stefan-Herheim-inszeniarung,
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